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I. A kutatas elézményei

Olivier Messiaen ¢életmiive kozel hetven év bd termését foglalja magéban. Ez egyfeldl
jelent stilusbeli valtozékonysagot, masfeldl eszkozrendszer-beli valtozatlansdgot. Habar
Messiaen eszkozrendszere elsOre valtozatlannak tlinhet, mégis, meg kell vizsgdlnunk
kozelebbrol, hogy egy ehhez hasonléan egységes ¢életmii esetében mennyiben beszélhetlink
egyaltalan korszakokrdl, igy kései korszakrdl is. Messiaen kései alkotoperiodusa a
szakirodalom tetemes részében csak emlitve van, az egyetlen kivétel Christopher Dingle
uttord kézikonyve, mely kizardlag a szerz6 — altalam is targyalt — utolsd darabjaival
foglalkozik. Ugyan a késeinek nevezett korszak 6nmagaban is szerves egészként hat, mégsem
tekinthetd egyértelmiien 6sszegzésnek, mint azt elsére gondolnank, hiszen Messiaen az 4ltala
mar korabban is rendszeresen felhasznalt — akar evidensnek is tiind — jelenségeket kisérli meg

ujra- és ujra rendszerezni és kiprobalni.

Bar az utébbi években rendszeresen foglalkoztam Messiaen miiveivel, az igazan nagy
felfedezést mégis a kései darabokkal valo taldlkozas jelentette, taldn pontosan azért, mert a
szerz6 lényegileg nem valtoztat eszkdzrendszerén a kései alkotdperiddusban sem. Messiaen
eszkOztara egy olyan lehetdséggylijtemény, melynek barmely komponense feltlinhet barmely
pillanatban. Ez egyfajta mozdulatlan allapotnak tekinthetd, mely a pillanat tortrésze alatt
képes megvaltozni, 0j alakot felvenni, ) O0sszefiiggéseket kialakitani, pontosan azért, mert
azonos alkotéelemekbdl all. Ennek értelmében egy adott milben mashonnét mar ismerds
elemek megjelenésének idépontja (pillanatnyi aktualitasuk) valik fontossa, sokkal inkébb,
mint egyediségiik, varatlansaguk, ,,ujdonsaguk”. Erre a szakirodalom is legtobbszor elmulaszt

ravilagitani és rendre megall az elemek puszta katalogizaldsanal.

Fontosnak tartom megjegyezni, hogy Messiaen a kései alkotdperidodus miiveiben zenei
nyelvét a mar addig bejaratott technikédkkal minél szokatlanabb kérnyezetbe helyezve frissiti
fel. Ezt felerdsiti bizonyos elemek rendszeres visszatérése, mely kiilondsen a kései korszak
muveire jellemzd, hiszen Messiaen ezekben a miivekben mintegy ujra felsorakoztatja teljes
eszkoztarat. Gondolkodéasat alapvetden egyfajta kodfejtés jellemzi, mivel, bar az altala
hasznélt elemek (ritmusok, metrumok) megismerheték ugyan, mégis, csak azok sajatos

kontextusa adja meg végeredményben a miivek tokéletesen zart rendszerét. Zongoristaként



tobb éve rendszeresen foglalkoztam (és foglalkozom) a szerzd zongoramiiveivel. Mind
eléadomiivészi, mind tanari tevékenységem kapcsan fontosnak lattam ¢€s latom egy, a
faktarajaban ennyire a hagyomanyos alapokon nyugvo, rendszerében tokéletesen konzekvens

zongoratermés mélyrehatd vizsgalatat.

I1. Forrasok

A szerz6 metddusainak legjelentésebb dokumentécioja kétségteleniil a Traité de
rythme, de couleur, et d’ornithologie hét megjelent kotete, mely Leduc kiadasaban, francia
nyelven olvashatd. Tekintve, hogy a legfontosabb forras, minden tovabbi Messiaen- kutatas
megkeriilhetetlen forrasa. Masik, a szerzé altal irt 0sszegzé munka a Technique de mon
langage musical, mely a késObbi Traité-hez képest ugyan lényegileg eltérd, mégis, Messiaen
elsd, sajat modszereit tematikusan 0sszegyiijtd munka. Fentiek mellett szamos, a kutatdsaimat
segitdé Messiaen- eléadas szerkesztett valtozata hozzaférhetd (Conférence de Notre Dame,
Conférence de Bruxelles). Nem utolsoésorban a szerzd altal irott el0szok is elengedhetetlen

forrasoknak bizonyultak munkdm soran.

Miutan Messiaen életpalyaja gazdagon dokumentalt, szdmtalan tanulmanykdtet és
monografia foglalkozik a zeneszerzé életével. A legfontosabb monografidkat Christopher
Dingle (The Life of Messiaen. Cambridge: Cambridge University Press, 2007), Peter Hill-
Nigel Simeone (Messiaen. New Haven and London: Yale University Press, 2005) és Robert
Sherlaw- Johnson (Messiaen. Berkeley and Los Angeles: University of California Press,
1975) irta. Emellett Messiaen egyes miveivel, illetve alkotoi korszakaival foglalkozo kotetek
¢s tanulmanyok is segitségemre voltak. FElsdsorban Christopher Dingle-nek a kései
alkotoperiddusrol szolo kotete (Christopher Dingle: Messiaen'’s Final Works. Farnham:

Ashgate, 2013).

Tobb, a szerzdvel késziilt interjukotet is megjelent; legbdvebb ezek koziil Antoine
Goléa és Claude Samuel konyve (Antoine Goléa: Rencontres avec Olivier Messiaen. Paris:
Ren¢ Julliard, 1960; Olivier Messiaen: Musique et couleur. Nouveaux entretiens avec Claude

Samuel. Paris: Pierre Belfond, 1986).



II1. Modszer

A kései alkotdperiodus miiveiben Messiaen, annak ellenére, hogy ugyanazon elvek
szerint komponal, mint korabbi miiveiben, joval merészebb a formai 0jitdsok és tomdrebb a
fogalmazas terén. Szembedtld azonban, hogy a formaszerkezet mindig elsddlegesen fontos
alkotorésze Messiaen miiveinek, melynek oka elsdsorban zeneszerz6i modszereinek és a
zenéjére hato jelenséget tudatos és kovetkezetes hasznalatdban keresendd. Dolgozatom egyik
legfobb torekvése éppen az, hogy a kései miivek analizise révén a korabbiak is jobban
megérthetok legyenek. Elemzéseim alapvetden azokon a hasonlésagokon nyugszanak,
melyek az életml szinte minden miive kozott fennallnak. A dolgozat jelentds részét képezi a
kései alkotoperiddus egyes miiveinek részletes analizise. Elemzéseim szempontjai a szerzd

sajat analiziseiben is kdvetett fontossagi sorrenden alapulnak.

A dolgozatban arra keresem a valaszt, hogy a messiaen-i ¢életmiiben lehetséges-e
barmilyen korszakolas, illetve, hogy mennyiben fedezhetd fel fejlodés az életmii egymast
kovetd darabjainak kronologikus rendjében. Megvizsgalom tovabba, hogy az A4ltala
modszeresen alkalmazott elemek kozott megallapithato-e barmi, a kései korszakra kiilondsen
jellemzé preferencia, vagy esetleg ezen elemeknek egyméssal vald kolcsonhatésat
tekinthetjiik elsédlegesen az egyes miivek alapmechanizmusanak. Munkdm soran arra
torekedtem, hogy megallapitsam, hogy a szerzé — kiilondsen a kései miivekben jellemzd —
konszonans akkordjai mennyiben tekinthet6k valodi konszonancidknak, tekintve, hogy azok a
Messiaen altal hasznalt korlatozott transzponalhatosagli moduszokbdl is kinyerhetdk. Az
egyes modositott hangok esetében is azt vizsgdlom meg, hogy e mddositdsok egy adott
modusz hangkészletén beliil mennyiben nevezhetdk alteracidknak. Ugyanis, amennyiben ezek
alteraciok, nem lenne értelme az egyes (meghatarozott hangkészletii) méduszoknak. Tehat a
moduszokon beliil alteraciorol semmiképp nem beszélhetiink. Az egyes moduszok kozti
modulativ atjarhatdsagrol viszont igen. Az alaphangsorként funkcionalé modusz az egyes
akkordok kialakulasédnak elofeltétele, azok embriondlis megjelenése. Tovabbi célom a
dolgozatban annak megértése, hogy a szerz6 — kiilondsen a kései miivekben — bizonyos

meghatarozott elemeket, strukturdkat miért idéz vissza ujra- és jra.



IV. Eredmény

Kutatasaim egyre inkabb megerdsitettek abban, hogy a korlatozott transzponalhatdsagu
moduszok hasznélataval elOhivott tondlis hatdrozatlansag tobb, kiillonbozd tonalitas egyidejli
jelenlétét teszi lehetové, olyan mddon, hogy a szerzd a kiilonféle tonalitasok kornyezetében a
politonalitast mellézve ruhdzza fel az egyes hangnemeket Ondllosaggal. Természetesen az
ubiquité tonale (tondlis mindeniitt-jelenvaldsag) ellenére mind konszonancia, mind
disszonancia valos, abban az értelemben, hogy megszodlalasuk ugyanazon fizikai hatdsokat
eredményezi eléadoban és hallgatoban, mint azt tenné barmely megszokott, diatonikus

zenében.

Hasonlot tapasztaltam a miivek alaphangnemét vizsgalva is. Messiaen zenéjében egy
olyan tonalis valtozékonysagot figyelhetiink meg, mely fliggetlen az egyes hangnemek kozt
fennallé vonzastdl és taszitastol. Az, hogy egy (hagyomanyos értelemben vett) konszonans
akkord mindig valamely modusz hangjaibol all Ossze, azért kiilonosen fontos, mivel
véleményem szerint a hangkészlet kibontatlansiaga az, amely altal az egyes elemek

hasznalatanak improvizativ soksziniisége johet létre.

Messiaen rendszere ugyanis sajatos zartsaga ellenére sem vesziti el improvizativ
jellegét, mely pontosan az egyes elemek appercipidlhatatlansdgat jelenti. Messiaen
legelsésorban az egyes elemek megindokolhatosagaért alkotja meg zart rendszerét, mellyel

nyelvezetét sajatos modon tudja kédolni.

A kései alkotoperiddus miiveiben szdmos, Messiaen korabbi gyakorlatatol eltérd
modszer figyelhetd meg. Mindezeket a dolgozatban részletesen kifejtem, itt csak néhany
jellegzetességet emlitek meg. Mig korabbi miivekben az egyes megkiilonboztetett akkordok
minden egyes forditasa idealizalt, sematikus mddon jelenik meg, addig a kései miivekben az
egyes akkordok mar egyesével is sajatos értelmet nyernek. Az egyes akkordok szine sem csak
onmagukban fontos és értelmezhetd, hanem azok egymdsutanisaga valik fontossid. Az

akkordok szerkezetét is legjobban a szinek kozti kiilonbség hatarozza meg.

Vizsgalataim soran egyértelmiivé valt szdmomra, hogy Messiaen rendszeresen
visszatérd dallam- és ritmusformulai olyannyira zartak, hogy a format is képesek befolyasolni.
Ezen 6nidézetek mar-mér a miiveibe készen beemelt objet trouvé-nak is tekinthetok. Messiaen

Onidézetei sosem valnak oncéluan mechanikussa, hanem folytonos variabilitdssal, minden



egyes megjelenésiikkel megtjulnak. Tobbedszeri megszolalasuk hatdsdra minden egyes tjabb
megszolalds a megszolalas pillanatanak fontossagara utal. Az 4ltala hasznalt idézetek mindig
csak a megszolalas pillanatdban felidézett emlék hatdsara valik szimbolumma. Meglatasom
szerint ezen idézetek még a Messiaen 4ltal a miiveiben eldszeretettel felhasznalt gregorian

dallamoknal és a madarhangoknal is sokkal erésebb szimbolikat rejtenek.

A dolgozat utolsé fejezetében egyes zongoratechnikai problémékra probalok
ravilagitani, illetve megvalositasukhoz kiilonféle alternativakat bemutatni. Ezek koziil
néhany: szimmetrikus ritmusok jatéka elerdtlenedés és a ritmus kiegyenesitése nélkiil, az
akkordjaték transzparencidja a zongordn, az egyes zenei sikok megtartdsara iranyulo eléadoi

fegyelem, térbeli hangzas, zenekari hangzasokban val6é gondolkodas, imagindrius partitura.

V. Az értekezés targykoréhez kapcsolddo tevékenység dokumentécidja

(A listan valamennyi olyan koncert szerepel, melyen Messiaen-miivet jatszottam.)

2008. marcius 11. G6dollo, Premontrei Szent Norbert Gimnazium Aulaja (hegedii- zongora
kamaraest Gémesi Gabriellaval) — Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.11, No.15,

No.19.

2008. junius 7. Budapest, Zeneakadémia, Kisterem (doktori tanulmanyaimhoz kapcsol6do

szoloest) — Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.10., No.17

2008. december 8. Budapest, Kozép-Europai Egyetem (centenariumi Messiaen-zongoraest) —

Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.10., No.11., No.15., No.19.

2008. december 10. Budapest, Nador terem (centenariumi Messiaen- zongoraest) — Messiaen:

Vingt regards sur I’enfant-Jésus — No.10., No.11., No.15., No.19.



2008. december 14. Budapest, Régi Zeneakadémia (a doktori iskola sajat rendezésében) —

Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.10., No.17., Piéce pour Piano et quatuor a
cordes (kozremiikodott: Gulyas Emese, Varro Katalin — hegedti, Novak Eva — bracsa, Mod

Orsolya — csello)

2008. december 16. Rakoshegyi Bartok Zenehdz (centenariumi Messiaen- szoloest) —

Messiaen: Vingt regards sur ’Enfant- Jésus — No.l1., No.2., No.3., No.4., No.10., No.I1.,
No.13., No.15., No.17., No.19.

2009. majus 23. Budapest, Zeneakadémia Kisterem (doktori tanulmanyaimhoz kapcsolodo
szoloest) — Messiaen: Petites Esquisses d’oiseaux — No.2,Vingt regards sur I’Enfant- Jésus —

No.20.

2009. november 20. Budapest, Olasz Kulturintézet, a Magyar Radio Orszagos Haydn-
Mendelssohn Zongoraversenyének galahangversenye — Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-

Jésus — No.10.

2010. marcius 15. Pozsony, Primasi Palota (sz6loest) — Messiaen: Le nombre 1éger — prélude,

Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.5.

2010. janius 11. Budapest, Francia Intézet (csello- zongora kamaraest Mdod Orsolyaval, a

doktori iskola sajat rendezésében) — Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.5.

2010. december 9. Budapest, Magyar Radi6 Marvanyterme (sz6ldest) — Messiaen: Vingt
regards sur I’Enfant-Jésus — No.5., No.10., No.14., No.20.

2011. januar 11. Pozsony, Dvorana Terem (szoloest) — Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-

Jésus — No.10.

2012. oktober 28. Budapest, FUGA (hegedii- zongora kamaraest Varfoldi Annaval) —

Messiaen: Théme et variations (kozremiikodott: Varfoldi Anna — hegedii), Quatre Etudes de

rythme

2013. februar 9. Budapest, Magyar Radi6 6. stidio (kamaraest) — Messiaen: Quatuor pour la
fin du Temps (kozremiikodott: Milan Pala — hegedli, Rozmén Lajos — klarinét, Kantor Balazs

— csello)



2013. februar 21. Budapest, Magyar Radi6 Marvanyterme (kamaraest) — Messiaen: Quatuor

pour la fin du Temps (kdzremiik6dott Krulik Eszter — hegedli, Horn Andrés — klarinét, Kéntor

Balazs — cselld

2013. marcius 14. Budapest, Magyar Radi6 Marvanyterme (szoloest) — Messiaen: Quatre

Etudes de rythme, Cantéyodjaya



